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TEORIA DA IMAGEM

Aclaramos previamente que 0 que a continuacdo sesdbre a Imagem, nao
corresponde a qualquer tipo de imagem sendo a um# rooncreta; que vem
determinada sobretudo pelo modo de producéo ecaparrata-se da Imagem que nao
é ilustrativa, nem representativa, que nao tratedeir ou fazer sintese de contetdos de
enunciacdo nem aparece pelo mesmo subordinada &gite racional... Pela contra,
falamos da imagem que se impde inconscientemente, sgrge, inevitavelmente,
inesperadamente do abismo e da fractura, da coseemsamento, com furiosa
necessidade. H&, nesta aparicdo da imagem podsiratgjco, e falaremos de certo da
tragédia; mais também temos que ir um pouco alémmeéama para articular
definitivamente uma superficie positiva e transmiatalas forcas destrutoras que
dominam ainda a tragédia. O que se pretende éedelas condicbes nas que uma nova
forma de pensar e presenciar a imagem podem dar dugma transformacao geral de
nods mesmos e incluso, dar lugar a criacao e coigsiit duma comunidade nova, por-
vir, uma comunidade que pensa a Imagem, que assisteagem, que esta ante a
Imagem e se permite nela novas potencialidade®wulgap, novas territorialidades, tanto
imaginarias como logicas; territorialidades queragm Imagem suporta no limite do
insuportavel. A partir de aqui o que se exige € umea relacdo e compreensdo da
teoria e do tedrico com o Espectaculo, assim coma reformulacdo, nesta linha, das
artes contemporaneas nas que a Performance agaraceinstante de articulacdo da
tradic&o judaico-crista.



1. TEORIA DA IMAGEM

Partimos duma contradicdo que se da na imagenpeaitesla sua cognicdo: a imagem
€ cognitiva, isto quer dizer, permite conhecerzesk quase-causa e suporte de novos
conhecimentos e l6gicas que gera ou produz; maisesebargo as causas da imagem,
as condi¢cdes que a geram sao elas mesmas incogrisstiacessiveis, estdo veladas
ou a imagem forma a respeito delas uma superfeciepacidade e impenetrabilidade
anulando toda possivel viajem ou in-curssao alémnelsma, impossibilitando assim o
remontar-se aos seus fundamentos ou interiorizanaesua profundidade que
desaparece.

Em si mesma a imagem € mistério, enigma, incompéefundamental, desconcerto:
desvelamentd! A imagem ndo subsume nem reconcilia o diferentedceque
precisamente o produz: produz a diferenca, a détée, a excisdo e a desagregacédo das
particulas da consciéncia que encontram nela matré.

A imagem é desagregadora: fractura, potencia, rapgurto da superficie do pensar,
espontaneidade da forma, in-esperanca, estranltBfmenca im- produtiva do
pensamento.

Agora bem; a imagem surge numéa definicdo uma alta definicdo inessencial, sem
profundidade ainda que vem do mais profundo, € superficie sem espessura ainda
que substitue e expulsa tuda outra superficieiantan causal da mesma.

A alta definicdo na que se produz a imagem getardim e frialdade inesperadamente
apolinia quando vem do profundo; medo, pavor, pengrtigem... Pois se determina
um pulo que vendo do mais fundo, confuso e indetemio passa a ser superficie de
extraordinaria aparéncia.

Transformacédo do fundo, do pulo césmico e dionisiEmm superficie e aparéncia sem
espessura: tal acontecimento gera um instanteoetlrrsuspensao, perigo, vertigem,
medo, pavor, inestavilidade... ao manter-se por s S&m suporte, aquele que vem
desde o principio suportado; como desde abaixo...

Mas também esse medo, pavor, frialdade, estranhéza.que se precisa para penetrar
na imagem e instalar-se na sua potencia.

Certamente; a imagem é pois o in-suportavel. Rmsdp acontece todos os seus chaos
(suportes) séao retirados, abandonados, derrubesfosnados... e 0 seu suporte passa a
ser interior a si mesmo, sem profundidade, segunak continua reconversao da nossa
atitude ante ela, segundo uma continua aperturaaaaparente in- estavilidade, na
estrafieza da subita definicdo e ante o panico stawh transformacao e transmutacao:
de fundo em superficie, de indeterminacacaéiandefinicag etc.

A imagem € o in-suportavel: pois somente se pogmrgar (in) interiormente na
profunda conciliacdo simultanea cba sua estrantegEmtina e ndo podemos preguntar
ja pelos seus fundamentos logicos derrubados, estosndesaparecidos...

!0 desvelamento é a nocdo de verdade em Grecia tame pon de manifesto Heidegger, e que
poderiamos caracterizar como um: nao poder dunéo,poder fechar os ollos, retirar-se ante a verdad
sendo um estar exigido a presenciala, inevitavaknénagicamente.



A imagem como tal, a sua manifestacdo e apari¢c@oréisso, irremediavelmente

transformadora. A mera aparicdo da imagem produwsfiormacao: € um transformar-
se molecular da nossa consciéncia, que de ndoasstian, desintegrada, ndo poderia
aceder ao instante da imagem.

Simultaneamente podemos dizer: estar preparado gpam@agem, prepararse para a
imagem, ter a adecuada (dis) posicao e atenc&pait@ a ela = ja 0 propio acontecer
da imagem, ja o propio desintegrar-se da cons@énc que poderiamos chamar um
umbral de acesivilidade/des-integragéo.

Ou bem, dito doutro modo: como ao aceder & imageronaciéncia ndao faz sendo
desintegrar-se, ndo podemos dizer, rotundamente que faca a consciéncia a respeito
da imagem seja um aceder, pois em muito grandedaedilesintegracao que precisa (a
fractura que a atravessa) faille perder o conteoigjciativa e a intencdo da sua acc¢ao e
por tanto a prépria imagem transforma-se num: &cent anterior ou ndao subordinado
a consciéncia, ou incluso, ao que a consciéngaltserdina ou depende dalgum modo.

O acontecer da imagem é pois: insurreicdo, emeiagéhootar, surgir, amanhecer,
irrupcdo, cambio e aparicdo. Mutacao subita e miditeea do confuso e indeterminado
do profundo na repentina imagem virtual que aparecasurge, que se define
imediatamente em alta e extraordinaria qualidadte. definicao.

A alta qualidade e a alta definicho da imagem s@a extrema concrecdo e uma
determinacao detallada o que nao significam semasgobacto; nem actualidade. A
pesares de ser isso: extrema definicdo e deteramnacimagem ndo € actual sendo
virtual.

A imagem é virtual, e nunca actual; porque ndoadizi nada nem deixa nada fora a
respeito de si que seria a potencia causante. emae neste senso im- produtiva:
porque ndo produz nada fora de si, sendo que stuzpmo seu seno (im) ou matriz
(intra) gerativa. Ou bem, podemos dizer: a suayg@al € virtual, acontece no térreo da
quase-causa, da contra-efectuacdo, e ndo no pléis{od) das causas - efeitos
conectados externamente segundo uma mediagao ladjmrursiva.

Pelo contrario a imagem gera sem mediacao, in-na@dente nas co-territorialidades
que eventualmente aparecem e surgem ao seu ladwkiplicidades fractais gerativas

fugaces. A clave esta no tipo de relacdo com isso s produz; pois esse tipo de
relacdo pon em cuestiao 0 mesmo conceito de produca

Por isso dizemos que a imagem produz ndo mas quEemsenso: produz sentido e
valor em plan(o)s virtuais, produz novos territérionpensaveis doutro modo, abre
espacios que si se podem pensar conscientemerggaeep de que a imagem que 0S
produz permanecera, na sua totalidade (ou combdtma) inacessivel, enigmatica,
indecifravel. Incluso: a imagem é a matriz na qiedo se produz, na que a Totalidade
como um: nao-poder-sair-féra-de-si-para-ser € o apomtece; pois o que produz a
imagem nao deixa de acontecer dentro da imagenmacgua potencialidade virtual.
Mas isto nao quer dizer que a imagem seja completseja a sintese de tudo o que
acontece producido por ela; ao contrario, a imagemgatividade do Tudo ou contra-

totalidade, situada no envés ou ponto cego deukati&o do que ela mesma produz, sem



ser jamais a suma das suas partes, as vinculasamamite como aquelo insuportavel
das mesmas.

A imagem é a matriz insuportavel da razén.



2. TEORIA DA IMAGEM E TEORIA DO BLOOM

Efectivamente esta Teoria da Imagem surge dalgurdonsmbre a ja por muitos
conhecida Teoria do Bloom; e se relaciona directene€da mesma. Agora bem,
tratamos precisamente de efectuar (sempre no plavi(tuall) a sua precisa
transmutacédo, o ponto no que o Bloom devém, acené@canhece, floresce... imagem.

Teriamos que estar certos duma coisa: a potenciamdgem, tudo o seu pulo
articulador inconsciente provém da mesma potengiaazio, da sua forca e da sua
tendéncia 4... consumacao que € o Bloom.

Agora bem: chega um momento, um instante no quaz \(Bloom) se transmuta,
muda a sua aparéncia; ou melhor incluso, consegaeaparéncia, pois ata o de entéao
nao era sendo: profundidade.

Esse vazio profundo, esse fundo mas fundo que ggrloensamento (o abismo de
Heidegger mais em qualidade de potencia irreparéatesoluta, irreconciliavel a
respeito d’'uma unidade, exégésistc.) esse é o Bloom mas também a potencia, a
fractura, a grieta desde a que surge a imagemgdesde a imagem consegue a sua
energia de projeccao ata acadar a superBei® gspessural).

Esta superficie alcancada e a propria imagem rsgn&o: um instante infinitesimal,
inaprenssivel em si mesmo, fugaz absoluto, ex@dusdnte presente, sem nengun tipo
de passado ou futuro que o complemente.

A imagem é o presente absoluto: Aion que nao tetna daz;interfazpuro de passado e
futuro; o absoluto sem espessura comoatarfundidade tem-se esfumado...

Méas nao por elo ndo podemos dizer que nao caibatemna {heorig deste Instante:
incluso, a teoria Theorig na sua mas certa definicdo acontece precisamente
Imagem. Teoria Theorig ndo como corpo conceitual-doutrinal que se pvesen
longo de passado e futuro. Teorfdéorig ao contrario: como a contrac¢cdo mas subtil,
mas fina péro mas potente do mas preciso preséateia (Theorig como estado
extatico, estado de recepcédo, de assombro, denlestiaa expectacdo que justamente

2 O problema de Heidegger segundo o nosso pontdstie & precisamente que ndo é capaz de alcanzar
uma superficie, uma apariencia que estavilice snadique ele delata e acusa na tradi¢cdo. A sua t@ari
ex-posicao dasein e incluso a sua forma de entender a teoria compasicdo esta moi vencellada aos
desenvolvementos que aqui facemos na teoria daeimamas contamos cuma serie de coisas que
pensamos nos permiten ir em algum senso necessat@em de Heidegger. A perspectiva do abismo
desde o final da tradicdo cara a sua origem é eigebiger um caminho quase de retorno, mentres que
agora consideramos mas importante a posivilidader@@ ou deixar acontecer uma superficie do
instante, que é a imagem, e na que a profundidadeadi¢ao, a sua negatividade, o seu esquecemento,
etc. ve-se transmutada e resolta.

Do mesmo modo a sua nho¢éo de verdade como desdoemnto manifesta uma relacdo da mesma com a
profundidade que ndo esta de por si na nogdo deldeento, tal como ele pretende facernos ver. O
desvelamento ndo delata nenguma profundidade sgri@ um fendmeno perfectamente superficial,

instantaneo e espontaneo.



tem como correlato o surgir da imagem e a sua éspeidade; realizacdo instantanea
da consciéncia em alta definicéo.

A partir de aqui cabe logicamente uma relacdo, erpdicitacdo da imagem e da sua
teoria Theorig com o Espectaculo em tanto que expectacao. Aatfidreorig como o
estar extatico ou de ex- posicdo a visdo. Relag&oefectivamente obviou Platdo e
restringiu na sua famosa e conhediiggoria da cavernaassim como por extensao no
desenvolvimento de tuda a sua filosofia e digames ma concepcdo herdada na
tradicdo do que entendemos por teoria. Como padguseo Espectaculo em tanto que
expectacao (exposicéo!) tenha-se desvinculadoodia {@heorig>?

Precisamente teorialljeorig € expectacdo, estado extatico, exposicdo; 0 @se n
permite abrir um vinculo directo entre Teoria edts@culo; (vinculo que acontece tudo
ele na nova forma da Metafisica ou digamos doutsdanna ainda ndo pensada contra-
efectuacdo da Meta-fisica e ata das religides nemtid® teldrico. Espectaculo é o

vinculo entre teoriaT(heorig e o abismo sem fundo: a fractura césmica. Paigico

que cabe mirar absorto, assombrado, o Unico que eapectar: é a fractura do
pensamento a respeito do seu abismo.

Por ultimo esta Teoria da Imagem trata de darllpeatsamento de Antonin Artaud e ao
seu Teatro da Crueldade uma inflexdo final, umaigee resolutiva que o arranque
por fim das profundidades das que nao sae, nas&ugieda, nas que ndo consegue
sendo afundir, com tudo o lucido que é este afuewlion Esta articulacdo € a imagem,;
como instante de superficie fugaz, instante queatano profundo com o lonxano.
Brilho, centelleo, resplandor do cristal, vérticdb@mba nuclear, energia atomica do
acontecimento, estoupido fugaz que arranca do umiofso caos liberando e anulando
finalmente as suas gravidades na alta definicasugarficie aparente da imagem sem
espessura...

O Bloom como vazio e nihilismo que atravessa dag¢éade a carga até os seus confims
amanhece e floresce na imagem, no seu instante abngaluto.

% Ver enunciacéo 8.



3. AIMAGEM E A PERFORMANCE

No estado ex-tatico de iluminacdo e projeccdo deyém o seu surgir e brotar €: um
Acontecimento. Acontecimento no plan(o) virtual,ndunstante que ndo esta em
ninguma linha do tempo. E uma emergéncia, um fulgon centelleo cuéntico e
moleculzr gue estoupa, se abre, se dessagregaddefente na producao fractal de
diferenca.

A Performance é (ou deveria ser) o0 espacio-tempodga cobixo a tal acontecimento;
em tanto que a Performance é (ou deveria ser) ea@mao-fisico, ndo-factico, estético
ou estésico, acontecer ndo-historico, virtual outresacontecer. Geragdo dum espacio
fractal da definicdo sem profundidade.

Como acontecer ndo-historico a performantiggun, ou: instante de transvaloragédo do
sentido do acontecer que se volve imanente e &m@ ele num plan(o) virtual de
projeccao. Consumacao da intra-historia.

O tigqun como intralinha que percorre a historia dos sigaaas contra-efectuacoes
que a forxan, abrese tudo ele na Performancestiere perde a sua subordinacédo a
respeito d'uma suposta historia universal ou dewivoco do sentido e da (evolugéo da)
consciéncia e passa a formar parte agora d'uma @lparicdo, d’'uma tuda superficie,
tigqun absoluto, instante de (eterno) retorno no questuma direccoes e sentidos
estoupan e abrem em si mesmos plan(o)s de aréiculaisolutos sem limite nem
desdobramento ou dualidade possivel que signifiaia espessura... A ndo-dualidade
do tigqun €& presente sem passado ou futuro mas também: sehtgdorico
absolutamente imanente ao acontecimento sem sigliés medidticas dos seus
signos.

O tigqun € a alta definicAo dos signos: € a aparicdo dgmossem espessura e a
consciéncia precisamente dessa caréncia de espedssua instalacdo na superficie da
imagem em tanto queterfa’z.

Por isso digqun é a ndo-dualidade dum signa sua irreversibilidade no tempo e a sua
tendéncia a consecucdo do mesmo, a sua tendémebplégica ou de resolucédo e
transmutacédo da historia (ou ldsstoria...).

A Performance através digqun que se da nela conecta directamente com as a&gsrac
da religido judaico-cristia e as realiza mas nuntide inocente e sem profundidade,
agora ja no eido insubstituivel da comunidade. Mee como as formas de vida e a
comunidade séo ante e post-suposto da Performance.

“ Ver nota sobre a in-organicidade fractal.
® Deste modo a Performance caracteriza-se pomsejinaria

® Mas precisamente esta ndo-dualidade deveriamesdsta coma o ponto ou a linha no que a dualidade
ndo chega a despregarse: a linha composta dosspoosoque se transmuta a dualidade dos signos e
propriamente ndo querem dizer nem um si nem um Ba®lo tanto quase uma dualidade, pois é uma
ambivalencia se se quer do signo, mas nao podeheggrc a dizer que seja dualidade pois o que se
contra-efectla com ela é precisamente o dualismon&niqueismo. Digamos quetigqun é a linha
potencial da dualidade, contem a dualidade em pigteénas ndo chega nunca a sua efectuacao sendo que
sempre carga mas e mas a escicdo e a grietat@d,aromo acontecer...
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De fato, a Performance realiza religido- arte-sfifita mas ndo como um final ou
solucéo integradora dos mesmos (no sentido defniente hegeliano) sendo como
ponto intermedio aos mesmadsjerfaz dos mesmos, fractura ou deslocagédo do seu
suposto continuo num instante exterior aos mesmesegm embargo recolhe e contra-
efectlia todas as suas potencias. E dizer, as et religido- arte e filosofia ndo se
efectian na Performance sendo € ao mesmo tempodasimaccado e negatividade das
mesmas que se manifesta na absoluta divergénsiaadiatencéo ou no ponto vazio de
acto (nactual?) no que se conectam.

Mas certamente: a Performance e o arte contempoi@ne que transmutar ainda a
potencia da religido; pois ao cabo a arte ndo adalsair sendo ainda de si mesmo. Se
bem nesta Teoria da Imagem tratamos de conciliavimeular teoria e Espectaculo,
ambolos dois han de ser também ex- posicdo méta-8aneste senso religiosa, ou pelo
menos nalgum sentido religiosa; no que respeitielacco e cdsmico e mesmo ritual
das religides pre-colombinas e chamanicas e aitesjzehistoria e a sua transformacéao
do tempo entigqun judaico-cristd: segundo o pulo ndmada que degigaliza ao
povo judaico no Exodo que atravessa o tempo.

O que caracteriza aiqun como potencia da religido ocidental é precisamansea
tendéncia & consumacéo, a transmutacao final nuotempulo escatoldgico que leva ao
Acontecimento como tal. Este acontecimento estdaaimio mas que insinuado na
Performance combappenningmais falta ainda darlle tudo o sentido teérico dame
fisico que necesita para poder ser superficie curtencia profunda. Mentres tanto, a
inocéncia do arte quedarase tan s6 em: infantilismo

A Performance contraefectia é abre um espaciordielgs multiples, diversos, incluso
divergentes e contradictorios, conscientes e irgentes. Agora bem, tudos eles som
suportados pelo insuportavel mesmo: pela imagemmodostante intermedio absoluto,
de novainterfaz; articulacdo que nao deixa nada fora.

Que a imagem provenha dum sem fundo e seja ela ane&moutra coisa que enigma
nao quer dizer que as territorialidades que ela aeproduz na Performance sejam
tudas iguais de impenetraveis e opacas. A imagean eciproduz na Performance

espazos de luz e claridade, territorialidades novaas delas l6gicas, ainda que nao
exclusivamente. Veremos como estas logicas darse sodo na rede de enunciacao
qgue é Internet e que funciona como foro l6gico enmntario & performance e ao seu
Acontecimento; ao tempo que a Performance permite bpternet saia do seu

logocentrismo e serva de suporte para espazosndarpento e enunciacdo légicos em
torno ao Acontecimento que é a imagem e a Perfarean

De fato a imagem pode criar novas imagens, abemerger novos sem fundo, pois
explora tanto o superficial como o abrupto. Chegadmomento uma imagem cria outra
imagem e entdo entre elas se forma um bucle omazofinito, inmenso, sem limite e
fractal. Segundo este bucle a relacdo das imagéinsgneda subordinada a sua
cronologia ou genética vinculativa; ao contraridatimagem (deste tipo) caracteriza-se
pela sua autonomia e independéncia, surge emaacgpaci, alem sempre de qualquer
cronologia da sua realizacdo. Recordemos que néte etectuacaocusa-efectg!da
imagem na Performance e o seu acontecer € senmu& @& surge no tempo Aidn sem
cronologia nem linha passado - futuro de referéncia
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Tudas as imagems comparten um mesmo tempo Aiésemqie absoluto sem limites,
instante de apertura vertical, fugaz-absoluto datreeacontecer virtual (incluso
poderiamos dizer: do eterno retorno) no que a pEsananencia fundamental na que se
da o Acontecemento a respeito do tempo, esta akalticle produz uma transcendéncia:
a do sentido a respeito das suas definices peifmas.

" Efectivamente falamos e aceptamos aqui ¢extescendénciaou afirmamos e acreditamos um instante
transcendente. Isso ndo quer dizer que abandonemasadigma imanente do que partimos e do que ja
temos falado, pois a transcendéncia que se déaagatece dentro da imanencia e subordinada a ela. D
mesmo modo que entendemos que é possivel uma ivitjade na cognicdo e até na clinica que
proponemos, mas sempre subordinada a subjectivijadea produz. Nisto consiste o cambio de
paradigma a respeito da modernidade e ndo no abamdbsoluto dos seus principios.
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4. A IMAGEM E O CINEMA

Ou dito doutro modo: a imagem transcend@agem-movemen®transforma-se numa
imagem-tempaaracterizada precisamente por manter uma retiiggzia com o tempo,
e nao indirecta, como maagem-movemento

A imagem-movement® a imagem caracteristica do cinema classico @eaemprega
em geral o cinema para a sua constitucdo e surgimiBesta imagem o tempo esta
aprisionado a respeito a ideia que se quer nagaug/tando assim uma imagem em
grande medida dogmatica e impositiva: duma narragé@ma l6gica logocentrista do
sentido que quer amosar uma ideia.

Naimagem-tempoa desvinculacéo a respeito da montagem permgeagmagem nao
exija nem tenda a uma interpretacdo; que imageea edierta a infinidade de I6gicas
que pode suportar. Amnagem-temp@ ela mesma espazo ou lugar intersticial vazio de
contido pero cheio de potencialidade. Um vazio efectivamente conseguiu das
profundidades e conquistar a superficie, absoluttan@ana e aparente, determinada e
definida, mas in-expresiva em si mesma, ou sem nemgpo de espessura que
penetrar. O seu silencio e enigma absoluto, o dest e estrafieza, producen nao
mais que isso: incertidume e devir, instante inéeliad, mais que certamente, suporta se
se lle carga, com tudo tipo de logicas...

A imagem-movimentoonstrifie ao tempo numa representacao ou ilustidgideia que
quer expressar, através do movimento. ilAagem-movimentoé uma imagem
representativa. llustra um acontecer segundo algggssa no mesmo. Por isso precisa
fixarse no movimento: como narragcao dos actos ecmus: 0s passos pertinentes das
potencias aos actos.

Naimagem-tempase prescinde desta prioridade dos actos e dassadgéo € que nao

0S haxa ou n&o os poida haver (actos e ac¢oes) gerdestes quedan subordinados a
uma emancipacdo do tempo a respeito tle@gempo aparece na imagem como algo
gue se pode filmar em si mesmo, como algo que epana sua duracao; e as acgoes

8 Na obra de Gilles Deleuze amésase cémo emancipicEmpo é ao mesmo tempo uma emancipacao
do que chamapsignose sonsignosissto é: signos épticos e sonoros. Issto coneistgue as qualidades
estéticas (cores, texturas, soms, etc.) tefien wmieger em si, por riba dos actos e as acc¢desums (
acontecen. E por isto que passamos a uma criseaigein do cinema classico como cinemantgem-
accgdoe a consecuente aparicao duma imagem mas enigrediificil de ler e pensar: imagems opticas e
sonoras puras que expressam uin@acdo e pelo tanto uma emancipagdo do tempo a respeito d
qualquer ideia & que se subordine. E por isso quejemplo pode chegar a considerar-se 0 som como
imaginario e produtor de imagem; incluso d’'uma ieragnas potente que a visual, como dicimos na nota
12 desta Teoria. Com tudo, anotamos um “erro” rtotde Deleuze da Imagem-tempo, ou digamos que
acusamos uma falta: a de ndo considerar a impéatdnespectador na configuragédo e constitucdo duma
imagem-tempadal como aconteceria na Performance, independentense a imagem a que assiste é ou
n&o imagem-tempmu éimagem-movimentoE precisamente esa proposta a que se desenvedta n
Teoria da Imagem, empregando por outra banda nagfiesi desenvolve Deleuze noutras e abundantes
partes da sua filosofia em relacdo com o tempogconfecimento, o instante Aidn, a quase-causa, O
virtual fronte ao actual, o corpo-sem-6rganos, Atémagem-tempg@roduze-se em escena mediante a
contra-efectuagdo d’'um@amagem-movimentqtal como dicimos ao final desta enunciacdo ou na
explicitacdo da imagem efcaverna de Plat§o
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gue aparecem entao ndo s&o sendo secundariagitordegse tempo, dessa duragéo da
cena que é 0 que prima.

A imagem-temp@&xpressa a potencialidade do que acontece, dgeto instala-se na
potencialidade do Acontecimento; facendo subordmarovimento ao tempo nao faz
sendo subordinar os actos e as accfes a uma durde@endente delas, e pelo tanto, a
uma pura potencia.

Com tudo a imagem tal como a sugire o cinema pitpolaridade e o blogueo entre
acontecer da imagem e espectador; bloqueo quedsnda este Ultimo e o mantém
num estado de ndo- emancipacdo. Para que o espestadmancipe e o Espectaculo
surga imanente hai que chegar & comprenséao intprafinda desta Teoria da Imagem.
Isto significa que ndo hai imagem sem gravacédo, @eema, etc. mas tampouco sem
uma (dis) posicao atinada, acertada, a-tenta antesana por parte dos espectadores,
gue passamos a ser tod@s, no novo teatro.

No novo teatro (Performance) imagem-tempcé incluso contra- efectuacdo duma
imagem-movimentoprojectada; se o0s assistentes & mesma saben etssfada
subordinacdo ao movimento que esta exige e criafmitro) movimento potencial
proprio, uma inclinacdo ao respeito prépria. Destedo o movimento é gesto
emancipado ante a imagem (ainda que estaim@gem-movimentadogmatica, etc.)
que transforma e cria ao margem da industria dgema umamagem-tempgara o
pensamento que a assiste.
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5. O IMAGINARIO

Nesta superficie do presente o imaginario € aiagdw permanente do in-suportavel
mesmo que se da na com-unidade (dis) posta nbméela Acontecimento.

O imaginario é: superficie in-estavel de re-criadaoimagem: superficie sempre ex-
posta a sua re-formulcéo, a sua re-definicdo; sachkendo sempre esta re-definicdo de
novo em alta qualidade.

A alta-qualidadendo é incompativel pois com a inestavilidade qeedicie compartida
pela comunidade no imaginario; nem com o caractesuportavel da mesma; ao
contrario é esta alta definicdo a que produz nmaasin-suportavilidade...

O imaginario € a superficie in-estavel e in-sup@tégue comparte a comunidade
nomada, e a que assiste, na que se re-constigeanfigura; € onde a comunidade
némada seesterritorializaa si mesma e por iSso se re-genera como comunidade.

O imaginario é: re-definicdo da imagem, continudorewulacdo dos seus detalles,
conxdo e comparticdo de centros des-centradosertesiizados, desterritorializados
assistindo tudos eles ao Acontecimento comun dagema Neste comun
desterritorializado, vazio, escuro total e sup&fieé onde se re-genera o potencial
némada da comunidade.

Mas temos medo a suportar-nos sobre a matriz dgeimatemos medo do seu sustento
e da sua substancialidade. Pensamos que € umdgendfundo, pensamos que é ainda
0 abismo e desconfiamos da sua in- estavilidadazfuiemos medo e inseguridade da
sua repentina capacidade de definicdo, da suarapaexclusiva superficie. E ndo nos
decatamos que incluso esta superficialidade iravebe fugaz da imagem pode gerar
ata territorialidades e suportes l6gicos aindaviroe-pensar.

O imaginério exige a comunidade ndmada na medidguerexige uma (dis) posicao
ante a imagem desterritorializada e nao refereaciggige-a porque a extrema e alta
definicdo da imagem da-se necesariamente a um mesnmm (ou pode darse) em
varios ou ate tudos os assistentes a esta imagemo @oderian entdo combinarse as
diferentes visbes e determinagfes singlarizadademdm tudas a sua alta definicao
inalteravel? Soamente desde a perspectiva nomateriterializada.

Desde a perspectiva desterritorializada quer diz&o: referenciada. Quer dizer que a
sua visdo da imagem ainda sendo extremadamentendedda, inalteravel e em alta
definicdo, o assitente e produtor desta imagem sat@mprende, que essa definicao
nao € incompativel com outra igual de definidaadtémavel que a sua, que pode estarse
dando ao mesmo tempo, no meskwontecimento

Pois a comunidade nédmada o que sabe e conhece, alede se posiciona, é desde o
absoluto da relatividade (ndo desdeelatividade do absoluto). A relatividade desde
a qual tudas as (dis) posicaos sédo centros absabut@odem se-lo sem perjuico de
nemgum tipo das demais posi¢cdes que se dan ecigzpro simultdneamente.
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Issto relaciona-se ou comprende-se perfectameotejgmplo) através das monadas de
Leibniz e da sua monadologia; onde é o diferensidijectivo ontologico o que
configura as singularidades efectivas, facticaa@egemporais; e nao viceversa.

E dizer: através da carga diferencial inter-sugetia imagem cria-se e re-cria-se o
Acontecimento imaginario, que como veremos adqiéste modo a forma fractal ex-
pansiva.

O fractal é forma na que cristaliza e se expandicentecimento comunitario da
Imagem na medida em que o fractal expressa e rstmifetransmisdo da repeticao
desterritorializadamente.

A forma fractal dase porque: em cada singularidade cada parte ou fragmento que
assiste a4 imagem e ao seu Acontecimento da-se o JiotultAneamente, ou bem, o
Tudorepite-secom igual definicdo e em expansao in-definida.

O que comparte a comunidade némada en torno acégorento da imagem e mesmo
na sua producdo simultanea é pois: a (dis) posig@lecularizada da consciéncia que
assiste a imagem. O que significa que a escuridatld e molecularizada do
consciéncia partida e fracturada manando estaipdafmentd

Mediante o imaginario a comunidade enfronta-se raeuportavel, o concreta e o
define, o intensifica e aprofunda nele. Também teprde dele ou digamos que leva
mas ao fundo a sua superficie de interacéo.

O imaginario passa a ser para a sua comunidadee#fisie in-estavel e in- consistente
na que poder criar e re-criar propriamente o geEsar dentro do pensa no que a
determinacdo do fundo transmutado em superficierasgo, a sua alta definicdo, vem
dada pela inter-conexdo espontanea da comunidadadadassistente e nao ja pela
inspiracdo exclusivamente singular desta superficie

O Imaginario é: superficie in-estavel de re-creada@® definicbes e determinacdes da
imagem. Superficie na que estas definicbes se nmaefam, ampliam, mudam,
interconectan-se.re-generando a sua alta-qualida. Pois no Acon&dimncomunitario
do imaginario sdo os inconscientes e os fundosulsires dos outros os que aportan a
um as definicdes e detalles da superficie; cangoramente o0 outro esta em conexao
com a sua profundidade, estanos dando sem salmdtwmmacao determinada de
superficie; e em alta qualidade

% |ssta molecularizacdo da consciéncia constile oodfpaenaremos umalinica da razédo; na que as
facultades da razdo ndo se relacionan externansmgiendo pontos de vistas asentados e fijos de
enunciacdo senao segundo inclinacdes e deviresntales aos que obedecem e nos que se transforman,
ao ndo deixar manar do fundo ndo mas que a fradtuensamento que ndo acaba de reunir a suas
facultades e os seus sentidos numa sorte de senfidan. Fala-se desttinica da razdma enunciagéo 9
desta Teoria da Imagem.

1% produze-se assim o teatro dos xestos tal comepieena enunciacdo deimagem e A caverna de
Platéo.
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Hai por issto um jogo no imaginario entre a conex#ofunda de cada quem
singularmente com o seu abismo e a emisdo simaltdeenformacdo em superficie,
apolinea, com datos em alta qualidade e detallesespessura.

A conexdo singular com o abismo: condicdo indispesis do Acontecimento
molecularizado da imagem e o que define a mesma comunidade nomada. Mas na
relagdo indeterminada destes fundos, destas siitadas nomadas tudas elas sobre o
abismo, produzense detalles de superficie inclusmmluntariamente pelos seus
emisores, reciben-se informacgdes de superficiedpanoutro estd em conexdo com o
abismo. E deste modo re-cria-se e re-define-seagiimario em tamto que producéo
comunitaria ou comunitariamente.

Os signos-gestos que produz o outro em conexaococeen abismo sdo para nés, para
um: misterio e enigma a respeito da sua origenmrestitlo na medida na que o seu
abismo gerador de potencia com 0 que se coneet@feetivamente singular, proprio, e

apertura absoluta das suas condicdes.

Deste modo a comunidade n6mada é tragica tudaedando a nao-reversibilidade da
sua producdo imaginaria que a empurra cara a malgio do in-suportavel sem
retorno.

Assim, o povo judaico-cristid e a sua configuragdaginaria tem que ex- porse
necessariamente a sua re-formulacdo continua.st,cpor ejemplo, coma imagem e
paradigma, ndo € extatico, fijo, inmobil ou invaeh sendo que estd e h4 de estar
continuamente atravessado pela fractura da suagiodomada ex- sistencial.

O cristo ndo é uma imagem de llegada como tamoo@imagem de partida; € tudo
ele uminterfaz intermedio ou instante medial no que a conscéesrtigular e na sua
inter-conexao a comunidade re-cria-se, se re-amrafig se nutre cara novas indagacoes
sempre mas profundas.

A imaginario acontece entdo como interfaz de de@@o no que soamente cabe
aprofundar, pois ndo cabe instituir ou formalizar Modo definitivo os caracteres

imaginarios. O cristo sempre renovavel, sempre @estiéio, imagem articuladora de si

mesma, exige & comunidade a sua investigado semaeata profundidade que se ira

abrindo sempre novamente trala sua apariéncia.cade ponto, cada detalle soamente
pode ser re-definido segundo planos novos aindasopesficiais.

Em relacdo ao imaginario judaico-cristid hai quasiderar que precissamente 0 seu
caracter in-estavel e flexivel foi 0 que permitisua expancao e asimilagdo por muitas
outras formas-de-vida sobre o planeta até o pust@xdenderse hoxe em dia por

comunidades latinoamericanas e africanas, ademaigadpor muito tempo asimiladas

em Europa.

O que entra em contradiccdo no imaginario cristiisgamente a sua flexivilidade
asimiladora junto com a sua tendéncia interna dituoBnalizacdo e arranxo
(agenciament) da sua interpretacerfnenéuticg! Nao € issto e nao outra coisa o que
produz em tuda a sua magnitude a colonizacédo cem@rfeno despoético e impositivo
que atenua e homogeiniza o imaginario e a poteoounitaria?
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E preciso pois a contra-efectuacio desta colorézagire-criacio do imaginario cristia
segundo o pulo nbmada que efectivamente o move adekadodo inmemorial.

Sem esta contra-efectuacao e re-criacdo nOmadaatpnario cristia as formas-de-vida
por ele asimiladas ficaran na espessura da suatdnaee baixo a sombra do seu
nihilismo, d’'uma negatividade ndo ex- posta aos®encial superficial e de definicdo
na imagem; que ndo € outra potencia que a quelibee-genera essas sombras: na
plena aparicéo da superficie fugaz da imag&m

1 Que a comunidade némada tenha que trabalhar, cqoiosa diz, dalgum modo com a imageneria
cristia e contra-efectuala, ndo quer dizer, conmgbtam se esta a argumentar, que se tenha nem muito
menos que someter a ela. Pela contra, a profurddizaco continuo achegamento do imaginario ao
abismo exige a re-conducdo desta imageneria quasewa aspectdemoniaco segundo oslaimons
(forgas, espiritos) que animan a natureza, o canslesconhecido dum modo plural, em multiplicidade
ndo reunida, na escatologia final das formas (ewdes- orde espontaneo) conforme a sua reconexao
com os instintos basicos também criativos e ewalati E 0 passo & outra beira do rrio que reclama
Nietzsche: entre a besta e o superhome, como tambeimaginario que inspirou entre outros a Goya ou
ao simbolismo francés. En geral trata-se da reémeba consciéncia co seu des-orde fundamental ou
digamos a sua orde esponténea; e pelo tanto costintd animal, bestial, dionisiaco... Mas tudg elo
isso é o importante, logrado, conseguido, realizesuperficie sem espessura da imagem; e peto tant
no estado extatico e visionario da teoria.

12 Nota quase a modo de epilogo sobrémaginario sonoro Paradogicamente 0 som é a resolugéo
definitiva e absoluta da imagem; a sua mas altéieee e definicdo. O som: envés da imagem visual o
imagem-sem-imagem forca ao pensamento a produekige-lle a sua espontaneidade, sempre e cando,
isso si, 0 som seja som; issto €, ndo chegue &igdiodorganica, melddica, ritmica, ainda que a sprte
que a fuxa continuamente e constantemente. A p&isagpnora € a re-criacdo mas profunda do
imaginario, a sua inspiracdo mas demoniaca e sugera que esperta e activa as Unicas visdes sem
image possiveis (visBes sem imagem!) a transmui@efitiva da escuridade profunda em superficie, o
instante da sua reversibilidade absoluta, da suaidencia ndo dual. A paisagem sonora eliminagioo

de medio-ambiente (que tanto preocup@agunr) ou o medio-ambiente como nocao que se interptie en
nés (a consciéncia) e a natureza: 0 seu caos anigievolutivo. A paisagem sonora € resolucdo da
transparéncia da imagem, na que o fundo ja é soeniesma.
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6. AIMAGEM E O TEATRO

No teatro classico grego, na sua tragedia, haitief@cente uma apertura do pensar
dentro pensar; é dizer: hai um pensamento querseeabsi mesmo, que se abre as suas
proprias condicaos légicas e viaja ata os seusafuedtos, ata 0os seus abismos, ao
instante originario e fatal no que se gesta, reasatata a sua accidentalidade pura: a
validez das suas condi¢Oes. Esta accidentalidadeqoe se atopa no fundo e na origem
€ a tragedia em si: que amosa a im-posibilidad&-@pacidade, a necedade do
pensamento para gestarse a si mesmo, para sup@tansesmo tempo que pensa a sua
causa, e amosando por isto, ao mesmo tempo, conunhaccidente ou aleatoriedade
inevitavel e fundamental em tuda constitucdo dsaen

Esta aleatoriedade ou accidentalidade fundamemtalup, na declinagdo ou deriva
maxima da sua potencia, a catastrofe ou tragedn® dinite da disfuncéo geradora de
ruptura e diferenca.

Pelo tanto: que hai uma aletatoriedade ou acciligdada no seo, no abismo do préprio
pensar: esto ndo o pode pensar a sua vez o perieamese 0 faz ou o intenta vaise
atopar, no limite da sua potencia, com a difereabsoluta (fractura!) que o escinde em
dois, que o parte (esquizo!) e amosa e faz suégironitra coisa senédo: o insuportavel.

Por isso Edipo se arranca os ollos: 0 seu pensasupiorta as suas proprias condigdos
accidentais, e na tragedia o heroe é o que foadenbu dalgum modo conducido a
investigar ou tensar esta diferenca ou o abismo a&u final in-evitavel e irreparavel
na sua maxima separacao ou ja fractura absolutantenwivel brotando, emergendo,
manando insuportavel...

O teatro burgués ou psicolégico suple esta invasdigi renuncia a urgar nos
fumdamentos de si mesmo e aceita por isso, dalgodo mma imagem de pensamento:
um territdério l6gico-consistente de enunciacdo @tide que o suporta, uma
racionalidade que ndo se cuestiona a si mesma osmseals fundamentos. Aceita as
condicOes de classe e 0 seu Espectaculo ndo édeeataente uma ex- posicao do
pensar ao seu abismo.

Com issto fecha-se o vinculo do teatro com a nisteaf fecha-se (definitivamente?) o

vinculo do Espectaculo com as forzas telUricasagdstnicas (galacticas) do abismo e
do accidente; o pensar ndo se enfronta as suaggesdatenua-se a sua potencia ao
renunciar a sua inclinacdo ou derivacao absolutaj@mao € possivel primeiro porque

nao se parte do fundo. Quando logo levamos aoeliestas forcas entdo tampouco
produzem fractura. Fecha-se (definitivamente?houwd do Espectaculo com as forcas
telaricas e césmicas (galacticas) presentes aioglaitnais chamanicos, indigenas, pre-
colombinos, etc. (tal como sugire Artaud na suceriao teatro psicologico - burgués

representativo).

Hai uma tentativa de recuperagédo da integridadaffeigia do teatro e da escena (do
Espectaculo!) por exemplo na Opera total wagnerialgm que efectivamente encanta
ao primeiro Nietzsche e a partir da cal surge, erf@dovédo, grande parte de tudo o seu
pensamento, e reivindicacdo das potencias telleichsnisiacas no pensamento. A prol
duma nova metafisica que ndo ex-clla nem o instidm a terra sendo que
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precisamente se instale no seu seno e abra, ago@d, a sua diferencia fundamental,
0 seu abismo e com ele o accidente.

Sem embargo issto ja o relaciona Nietzsche com noga imagem, com um aspecto
solar e esplendor do pensamento: um grande medjodiana sua segunda etapa quer
converter na resolucdo, na harmonizacdo: da feobuiginaria de Dionisos. E o
pensamento da Gran Saude que tem por horizonteeo Bamem e a grande politica, a
nova natureza reencontrada e o sentido da terima§em e o apolineo ja podemos
dizer que estava incluso no seu pensamento sdlagetlia, e incluso poderiamos dizer
que se atopaba dalgum modo em Wagner. Agora besfg falta liberalo da sua
intelectualizacdo e outorgarlle ja, definitivamerdesuporte e o vinculo com o
Acontecimento. Uma transmutacao da Historia, umapeopriacdo das suas forcas e
da sua politica, uma metafisica para ser vivid@o@er da vida e a sua alta definicao
em Acontecimento é algo que lle falta a conceicagneriana e qgue nés mesmos temos
gue recuperar na performance; e que como digorsaifa na vontade tragica do eterno
retorno que Nietzsche propodn.

A imagem na Performance engadelle a tragedia grefyeontecimento preciso que a
suporta. Introduz um instante de claridade solaaniaulacdo de sentido e com issto
transforma ou transmutdiqqun) a escuridade em luz, a profundidade em superficie
fugaz, a declinagédo ou desviagcdo maniaca em iesténo de ex- posicéo ou interfaz.

A Performance (ou se se quer o teatro contempoydapo que recuperar por iSso as
forzas teluricas chamanicas, tragicas, as tensjoesprocuram e abren as cavernas e
profundidades do abismo e a in-consistencia e tawv#islade fundamental do
pensamento e da(s) sua(s) légicas. Compre de wowwo(sugire Artaud no seu Teatro
da Crueldade) recuperar a potencia perdida ao ldagmadicdo dum Espectaculo Meta-
fisico no que as préprias condi¢cdes do pensar inabe escindan, se amosem e se
ponham em jogo e em cuestido. Vinculo de tediee¢rig e Espectaculo. Agora bem,
esta potencialidade do teatro tragico, chamaninoluso primitivo tem que vir
compensado (na nova era contemporanea...) pela imageno instante fugaz
absoluto, suporte virtual absoluto... soamentes assiederemos & derradeira e
definitiva transmutacdo no tempo e na historia deusdade em luz sobre uma
superficie harmonica e ressoante do instante gupata.
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7. AIMAGEM E A TELEVISAO

A imagem na televisdo: nao ihagem-tempo E imagem-moviment@ por elo é
imposicdo dum correlato & consciéncia. Por muite guelevisdo tente rachar com a
forma da montagem e procure espontaneidade eup{@oes nos seus programas e
shows; estes ndo deixan de estar sometidos a uméagem, uma intencdo, um
controle, unidireccionais. Este controle e unidifecalidade reside em ultimo termo no
monopolio da emiséo fronte a uma configuracao vesida recepcao.

Na procura deste monopolio, para ndo perdelo, astrid da televisdo esta disposta a
tudo: tudo tipo de pactos e cesions, tudo tipos#igo-permisos ao povo, a audiencia;
tudo de tipo de (aparentes) achegamentos aos gisgoaamos. Programas encuesta,
participacdo a través de mobiles, concursos, yestibws, gran irmdo, onde o0s

protagonistas e estrelas da televisdo sdo cada&ggente corriente...

Mas cada vez a televisdo manten-nos alonxados @@agsa, do que acontece. Em vez
de achegarnos o acontecemento alonxa-nolo, o wetllpquea, o ailla. Ainda que a
gente corriente passe a ser estrelas da televisaeality-shows e programas-concurso
nao se anula o passo: dum lado ao outro, do em@sgceptor, que permanece vedado,
marcado e codificado pola industria mercadotecaicaseu monopolio.

A televisdo manten-nos alonxados do acontecemantbém com os telexornais: com
0 seu abuso do conceito detualidade a televisdo impide de raiz a potencia
impredecivel do instante, condenando o devir, @itigs a globalidade... a um conxunto
de actos que uma industria emite, interesadamenfalwlada.

N&o hai nem pode haver novasatualidadeno tele-xornal: o conceito de actualidade
vai contra o conceito de imagem. Tuda imagem épetivada e como tal ndo é capaz
de amosar os actos. A imagem, a pantalla, a téey@nais pode dizer: assim sdo as
coisas, assim passan as coisas, assim estan @s .cois

A condicdo da imagem de estar sempre numa pergpeexige dela o tratamento
sempre da potencia de cara a sua virtualidade. $&sta-nos entdo num paradigma no
que prima a subjectividade tanto na producdo comoenei¢cdo da informacdo. E a
partir de ai cria-se uma clinica da razdo condftitybelo seu paradoXo Tudo o
contrario ao que acontece na industria da telewisadtemporanea; na que se alarda de
objectividade em base a actualidade...

Paradigma da subjectividade ndo quer dizer paradign@s precario, nem vago, nem
débil ou menos potencia. Pelo contra permite umaneipacdo da subjectiviadade e a
sua ndo subordinacdo a um acto, que por outra bamdza é tal, nunca acontece como
tal na imagem, por muito que se pretenda.

A potencia global, colectiva e comunitaria cohaeae frustra-se no acto e na
actualidade, pois este racha o vinculo segundd o eeceptor cria também a nova no

13 |ssto desenvolve-se na enuncicatn®agem e interactividade.
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mesmo acto de escoitar: esixindo mas atencao ecaisa, obviando outras, segundo a
conhecida funcéo fatica da linguagémue a televicdo impide por definicao.

A televisdo é (como muito cinema) industria do eimtrento; que aparentemente racha
com a ideia de gran narracdo, que aparentementesaammteractividade, que
aparentemente faz surgir os imprevistos; mas gokiqtamente manten-nos parados,
inmobiles, separados, ao outro lado, sem fisurkas peie acceder ao seu adentro, trata-
se entdo dum bloque contra a nossa emancipacéaa snégem.

Por isso, o problema fundamental da televisdo cfumoa e exposi¢cdo da imagem € o
desvencellamento que faz do Espectaculo a respeitdleta-fisica, das potencias
teldricas-dionisiacas e em menor medida, do ritdaelevisdo amenaza deste modo
com consumar tiqqur ou dito doutro modo, amenaza com consumalo haspecto
negativo absoluto, consumando a escisido da tearex- posicdo do pensar a respeito
da terra, o seu sentido e a sua Meta-fisica C(agasrA televisdo amenaza com ser
superficie sem profundidade, certamente, mais Bajgeda nada sem forca, do vazio
anestesiado, do ndo-pensamento ou da simple |lagioa,e infantil, pueril e atenuante,
homogeneizante e absolutamente empobrecedora.itBria ¥inal do ndo- sentido, do
nao- pensamento, da renuncia e do sometementandsa® e da debilidade, do frouxo
e do débil fronte a um Espectaculo (Meta-fisico)Tdara, da Vida e da Morte, e dos
seus pulos.

A televisao por si soa é: castracao definitivaeéaograma plan(o) ao que tendem, por
veces semella que irremediavelmente, as nossaadatmvida na sociedade industrial
e post-industrial de consumao.

A televiséo insinla um teatro do gesto e do Esfectaas fecha a sua interactividade
no reducto privado do saldo, na interpretacaoisfaedio psicologica, que reviste e aisla
com o consumo e segundo o aparato da mercadotemmiagenenizando e anulando
tuda a potencialidade da Imagem na pantalla elipelacdo da mesma.

Contra uma exagerada e interesada mercadotecimagam e o0 seu monopolio, ndo
cabe sendo uma contra-efectuacdo pedagdgica segwsdaproduzao interactiva e
molecular na re-criacdo imaginaria da comunidaderpo

4 Sobre issto insistem muitas das teorias da linguagpntemporaneas inspiradas no pensamento de
Wittgenstein e desenvoltas por Austin e outros.
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8. AIMAGEM EM A CAVERNA DE PLATAQ®

Neste senso o texto decaverna de Platadinos mas do que parece pois agocha, quase
sem decatarse, a sua propria contra-efectuacém.eEstque consiste em afirmar uma
tensao propria do afora e da teofiidorigd dentro mesmo do simulacro: na pantalla ou
muro da caverna e na situacao que se cria em gosna expectacdo. Que o liberto que
presenciou as Ideias tal qual som, que presencesmm a Ideia das ideias, a ideia de
Sol, seja exigido a voltar ao espacio cavernososdasoras e do simulacro, pon em
relagcéo directa a este adentro com o afora, alfzaotan a natureza liberada e o sentido
da terra.

Que esta relacdo a tefia obviado ou atenuado Ktai&desenvolvemento contiguo da
sua filosofia) e com ele o resto da tradicdo emnmdganedida, ndo quita a forza do
relato nem o fato de que podamos situalo inclusmomento clave no que se articula e
pon en cuestido a imanencia ou transcendéncia plectésulo e da Imagem a respeito
da teoria.

O que configura o espacio #ékecaverna de Platdoomo Espectaculo ndo é soamente as
marabillas da pantalla projectada de sombras a&mwdéume. No relato deveria quedar
claro que o Espectaculo esta (em parte ou sobretadespectacdo que se gera ao redor
do mesmo; espectacdo que involucra inevitavelmguotdquer tentativa de aceso a
Teoria Theorig das Ideias.

De fato, no relato a teoria ndo é sendo um modwedife de espectar a pantalla de
sombras. O modo (tragico?) daquele que sem podefteseuberto trata de indicarlles
aos demais a saida: que hai um afora.

Esta situacdo do liberto € trdgica na medida nadgueolta do afora da caverna vem
marcada por uma verdade que nao fai sendo combére@uitarlle liberdade, uma
verdade que o paraliza, que o pon ante a situagée ba sua vida e da sua morte, uma
verdade que porta um pulo de morte, a do seu asasia emergéncia da sua
supervivencia no seo da comunidade. O liberto @sadinado pelos seus companheiros
se amosa ho espacio da pantalla e do simulacresjee tal; que existe um afora; outra
realidade... AmoOsase entédo a transcendéncia e afisietado pensamento como tal. A
sua capacidade e perigo de provocar inestavilid@dseu vinculo com a morte e a
tragedia; a sua potencia produtora de abismo.

Qualquer signo-gesto que emita o liberto na sutaicaverna do seu conhecimento
exterior sera condenado em direcdo a catastrafeeseonhecido como tal.

Mas paradogicamente esta situacao lévanos a unaaaooeeicdo do Especticulo que
“supera” nalgum senso a tragedia a través da Imagepantalla e afirma o simulacro e
a necesidade da caverna para aprofundar precisameafora.

Do que se trata € de que o liberto regresado da af@o pode emitir nemgum signo
com profundidade; esta obrigado a manterse nodliahét superficie da pantalla; sem
espessura, na suderfazirreversivel.

!5 Esta reflexao sobr& caverna de Platdtem uma posta em cena que se desenvolve no mroject
www.oteatroresoante.emculado & Universidade Invisibel.

23



Deste modo sem comunicar comunica ou ve que podardoar...

Ou melhor; deste modo os presos ensaian a comtiiatdo da imagem, a constitucao
dum plan(o) de interacdo sem fundo na que nemgwenspr descuberto como liberto,
ao tempo que o proprio engaiolamento como tal avens® no Unico modo de
expressar o afora; sem expressalo como tal.

Os prisioneiros entdo (segundo a logica de questpdden ter sido nalgdm momento
esse liberto que presenciou o afora e agora est&oHa®...) ensaian no seu
descofiecemento do prgjimo, e na impossivilidade eddtir com referencia e
profundidade os seus signos e conhecimentos, une limguagem ou se se quer um
teatro da contra-efectuacdo da Imagem e na Imageds; para a sua paradodgica
emancipacgao a respeito da mesma, contra a suaigap@sdependéncia.

Para isso o(s) liberto(s) que estan ao final datwede volta na caverna nao poden senéo
depurar os seus signos, vaziar a sua (dis) posigéa imagem e a pantalla de tuda
significacao profunda de sentido, de tuda refeegr@nitir signos sem espessura, que se
mantefian na superficie plena, brillante, extra@min.. do sentido.

Mas o certo é que: esta depuracdo dos signos & ensaio para vaziar a sua intencao
de profundidade nao é outra coisa que a emergéaciastauracdo doqqun Issto é:
linha de transvaloragdo do sentido, pura imanendeste sentido entdo ao
Acontecimento; presente absoluto a través dos sigam mediacdo, instantaneos, no
instante, no presente, sem passado nem futuro.

Em A caverna de Platatevada a esta situacéo, a esta comprencéo eidadasnao se
da senado tigqun: como contraefectuacédo da Historia Universal Tramdente; e o que
se fan trasncendentais s&o 0s signos e as posisrgsstos e as (dis) posi¢cOes ante a
Imagem, a Pantalla e o Simulacroti@un € o contra-acontecer da Historia Universal,
en tanto que linha intra-histérica na que de faetdorja e constitle o sentido, onde o
sentido estd em contato com o seu pulo inmediatn,reediacéo referencial como tal,
no instante do presente absoluto; Aion que se abre.

' Dar pé a esta possivel comprensdo do relato jitat@ fundamental para entender o que aqui se
propoén. Trata-se do pensamento segundo o cal mdigaando volta & caverna despois de presenciar as
Ideias pode pensar e incluso deveria decatar-sel@ueesmo modo que el poderian estar os outros; e
incluso que a ele néo lle cabe outra opcdo meldodcs que supor isso. E dizer: o méas atinado para
poderse comunicar a partir de entdo com os compashe respeito do afora ndo é para o liberto senédo
supor ou pelo menos nao exclur jamais que estepanimiros estan na mesma situacdo que ele. Que
pelo tanto ja presenciaron também as ideias e sfa@ €e volta como ele tratando de disimular, 8o s
sabe muito bem cémo, o seu conhecimento. Desta, sutge, erA caverna de Platdouma nova
complicidade inesperada no relato mesmo, ou ndorédh qual. Surge uma amplificagéo e ressonancia
das posivilidades da caverna; em relagdo cuma gatelo Espectaculo e o Simulacro que como digo,
ndo explorou Platdo, a pesares de que essa posndiglue como vemos, implicitamente, no relato.
Repetimos: o liberto agora de volta na cavernapdtte comunicar o seu conhecimento do afora mas,
ndo pode ser que o resto de presos estean na reisat@o desde um principio? Pois, certamente, é 0
que inteligentemente cabe supor, ainda que derfadm estean. A partir de ai, a relacdo entre etsa
complicidade da que falamos é ja o propio teatrfepmance, como veremos, é o teatro dos gestos, ant
a imagem, o intento de contra-efectuar esta imagersair do seu dominio e imposicdo, mas sempre sem
poder dicilo claramente, sempre disimulando enties que nada acontece, a comunidade de presos tem
que ir aproximando-se, numa comuicacdo sem espessar referéncia que os acuse, cara o afora.
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Esta linguagem signica ddiqgqun abre uma nova forma de comunicacdo e
interactividade, propria da performance ou do tesgnovador por vir, na constitucdo
de novos paradigmas de sentido. E a descodificd@sgiclaves da historia e do tempo e
a sua apertura a resolucédo imanente e permanentadalmesma.
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9. AIMAGEM E A INTERACTIVIDADE

Democracia e apertura do foro. Patologia e climlaarazdo. Alem do teatro e da

Performance que se jera ao redor da imagem, eapgapgmagem e na sua superficie

sem espessura na que se posibilita e produz adtitedade. O que comparten tudos os
espectadores ante imagem, na performance, € prexita isso: a espectacdo. E esta
produze-se justamente ante a imagem.

A imagem é entdo instante dessagregador de pensmngarador de singularidades,
de (dis) posicdes que nao poden ser mas que ddsreelo mero fato de estar num
espazo-tempo ou perspectiva diferente de espectaggpectacdo como tal da imagem
define ao instante a posicdo dende a que se peésapodendo dar lugar a dois
posicdes idénticas desde as que se pensa.

A interactividade na Performance acontece entam aiuel virtual: na virtualidade da
imagem. N&o se trata d’'uma interactividade a niebcgbes ou de actos, tampouco a
um nivel fisico de causas-efectos, sendo a um math-fisico, do sentido ou da
virtualidade.

O que permite a imagem e a video-instalacdo naofPeshce é criar plan(o)s ou
superficies instantaneasn@gems-tempp nas que 0s proprios actores estan inmersos
em tanto que também espectan 0 que acontece: ajuevaimagem trae. A resolucdo
do teatro na performance con video-instalacdo réal& transformacédo do publico em
actores, como muitas veces tem-se pensado e catusdrpoida semellar que sugire
Artaud. Pela contra a transformacéo € a contraéa: 0s proprios actores 0s que se
tenhem que transformar em espectadores; mas sedgaespectadores emancipados
numa nova conceicao ou renovacao do que € e dacguéece num Espectaculo.

Inducir ao resto de espectadores a emanciparse taleg) facer da espectacdo um
acontecemento libre, tedrico e meta-fisico, praduzia contra-efectuacéo do tempo e
da transcendéncia historica na que a significagdim gerada diretamente e sem
subordinacédo pela comunidade que a vive e a padéeg¢a-se duma nova tragedia,
duma nova carga de sentido que cae agora do ladspdatador (puro!) e que ja estava
presente dalgum modo na famosa alegorid dmverna de Platjocomo o drama e
tragedia que suporta o liberto ante as imagemssquie projectan e entre os seus
companheiros que nao aceitan outra realidade.

Mas € também Internet a rede ou matriz que supmoparmite esta interactividade
virtual com a imageM. Através de Internet logra-se por fim o desbancamelo
logocentrismo da tradi¢cdo. Por fim, a l0gica e las(@)s conscientes de articulacéo séo

" Entao haberia que distinguir dois tipos de intér@ade com a imagem. Uma primeira imagem ou a
um primeiro nivel seria a interacdo propiamenteoegmea, durante o acontecimento da imagem, na
performance como espectadores da mesma; no Egplectétais uma segunda seria a interactividade
mediata, a través dos medios de comunicagdo e ighangue poden ser Internet entre outros; como a
simple escritura, o comentario, a opinido, etc.dairassim, concretamente en Internet, esta segunda
forma de interactividade adquire a sua gran red8oluEronte a interactividade imaginaria, gestua-n
I6gica, sem espessura, etc. que se da na perfoemaste segundo nivel da Internet produz uma
interactividade légica, em novas territorialidadks enuncicdo que surgen, e é uma interactividade ja
mediada (e mediatica) pela razén, com profundidaeleplicacdo de si mesma, com interpretacéo ou pelo
menos justificacao.
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suportados e referidos a imagem como instanteconector e mesmo gerador dos
mesmos.

A apertura de foros de enunciacdo e articulacdadode pensamentos acerca da
imagem e da Performance, a estavilidade de plarmde)sovas territorialidades, agora
si, l6gicas e conscientes, mas que sdo suportadiecargadas continuamente pela
imagem e a Performance como Acontecimento fugazsem o cal (sem o
Acontecimento da imagem e a Performance) estastotalidades logicas de
enunciacdo e consciéncia ndo terian a sua cormspiEntoma-de-terra, correrian o
perigo da sua inflamacéao logica da virtualidadectuso, nem sequera posuirian o rigor
da alta definicdo que aporta a imagem como instargaal.

Justamente na dindmica que posibilita a in-estladi da imagem, do seu surgir, etc.
fronte a estavilidade dos foros de enunciacéo ieuatdo logica da rede, joga a
consciéncia com as estratificacdes do pensamepéonaite uma maior flexibilidade e
permeabilidade das capas e dos territorios muéassvsuperpostos e bloqueados. Que
haxa um facil e fluido aceso das capas profundasigerficiais; e sobretudo: que se lle
permita & territorilidade que é a consciéncia ewgensamento légico ter um acceso e
um vinculo directo com a espontaneidade tragicendgem... issto € o que posibilita
entre outras cousas que definitivamente se fedieeida, a fractura do profundo; é o
gue permite alcanzar a consisténcia, a razdo élegdi na comunidade; isso si, sempre
gue se mantefia o contacto destas territorialidddesuncicdo na rede com a imagem
performéatica e o seu pulo fugaz.

Se mantemos en contacto as ldgicas e os territdei@uncicdo com a potencia virtual
da imagem e da performance, sempre cum vinculové®@ebe em constante re-creacdo
e cuestionamento: a comunidade que assim 0 pesigaoeia manterase sa, atopara um
amplo espazo para a razao e para a consciéncaedsdes, as pragmaticas, as (micro)
politicas, etc. veran-se enriquecidas ao maximopkamtexarse desde a cercania
inmediata e inquietante do abismo aberto da imadgem.comunidade em definitiva
poderé pensar e darlle estavilidade l6gica aorsaginarid®.

Sem embargo também existe o vinculo contrariolagde contraria. Nao soamentes 0s
territorios de enunci¢do (em Internet...) lle daraeitilade & imagem; € a imagem, a
Performance e a sua potencia virtual sem acto a@oeleixa de gerar e permitir estes
mesmos territorios dos que falamos e que sem @as@dan possiveis, nem terian a
mesma razao, a mesma carga, a mesma capacidadiesiter(itorializacdo das nossas
falsas seguranzas e blogueos conscientes.

A imagem pela sua forca inevitavel, incontestatrégica, subita e fugaz... destrie e
cria as novas territorialidades da consciénciarsggse poidan ou ndo produzir a partir
dela e da sua matriz interactiva e cognitiva quéaese forma.

Em concreto, a forma reticular de enuncicdo quatérriet permite que este tipo de
l6gicas e as suas territorialidades correspondesgesticulen a respeito da imagem;

18 o0 o . : o . oo . .
Estavilidade que de por si ndo estd no imagingsms o imaginério prodizese na matriz do
insuportavel...
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sem que a ldgica por ser légica trate de fundamsnta si mesma; deixando aberto a
sua explicacdo originaria, permitindo vincularserainciacdo a instante fugaz dum
video, dum Performance, da imagem, dum Aconteciment

E esta innovacdo reticular a que permite quizais gromeira vez uma verdadeira

democracia global: um foro no que os pensamenfusjées e enunciacdes poden
manter-se em vinculo directo co Acontecimento, Braatsua imanencia € nao procurar
e incluso ter imposibilitada a autofundamentacgodentrica.

Por necesidade a enuncicdo em Internet ten qupesspectivada: ndo cabe que seja
impositiva, dogmatica, universal e logocéntricapinido. Por muito que se intente,
sempre existe a posibilidade de comentar uma escémi de referila a outdnk, a
outra pagina, a uma imagem, a um video, etc. Patonlengo ou ben artellado que
estea um artigo sempre cabe referilo a outro m@&ngx, mas intenso, mas importante,
com mas vencellamentos na rede.

O emprego logico e incluso critico da razéo teneltedmodo & opinido; mas nao por
elo devemos pensar que se desvirtla a légica.cBetea, a l6gica da opinido, aparece
agora, uma vez renunciado ao fundamento exclusiv@nracionalista e deductivo, (a

l6gica da opinido aparece agora) como a articulag@® precisa e pertinente do dizer e
aguela que pode em efecto contactar com o profendovirtualidade do instante da

imagem sem sabotear nem quebrar o centro da sedisige aparéncia.

Passamos d’'uma critica da razdo a uma clinica;déamte a opinidodoxaen grego)
facemos ao pensamento enfrontarse ao seu paradisxessencial. O paradoxo do seu
fundamento e origem.

A clinica da razéo consiste, en vez da criticaapera por distancia, separagao, puntos
fixos e neutralizados de perspectiva, a clinicesist@ na asuncéo da curva (inclinagcao)
como perspectiva necesaria. Em vez do ponto figatralizado, separado e aséptico a
clinica da razdo € a inclusdo da posicdo no prablemdevir e o transformarse da
posicdo de enunciacdo ao tempo que o problemandisalubilidade fundamental de
ambos.

Na Internet a imagem ié@terfaz de pensamentos, de razbes e opinides, de poscdes
valores. E esto 0 consegue a imagem nao subordireasda presenca a do texto nem
centralizdndose nela o pensamento. O conseguegalimsendo suporte de enunciacao
e nao viceversa.

Ja pela mera razdo de que na rede Internet o éskhodescentralizado em si mesmo:
porque um texto nunca se refire a si mesmo, semdsempre queda aberto e ex- posto
as suas ligazdes e comentarios, aos foros e arss@nga nos buscadores. ndo hai na
Internet texto fechado, ndo hai libro, como discuasslado; sendo que tudo discurso
remite a outro e é remitido por outro. Com mas eazatasvebs 2.0mais também nas
outras pois ao cabo, as preferéncias nos buscagl@esiacdo dénks desde qualquer
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péginsg inflde e incluso determina a publicidade &ator do texto a respeito dos
outros”.

Ao romperse esta obxectividade das enuniciacoegeraubxectividade comunitaria da
rede o que se cria é ja por si mesmo uma fraama, escisao, um emerger e uma ex-
posicdo das condicdos que determinan tudo pensan@imical), e pelo tanto uma
tendéncia do pensamento a devir cara o encontnol@éso o choque (estoupido!) das
suas facultades. Uma aparicdo das suas in- cagasidda sua im- potencia e necedade
para dizer algo definitivo. Incapacidade para funelatarse logicamente e pelo tanto:
emergéncia da Imagem.

Com tudo a rede ndo vale se ndo esta vinculadafosa a respeito dela que é a
Performance como lugar positivo da imagem. Inteéna@backgroundda Performance e
da sua imagem; € onde propriamente a imagem jendoti@lidades logicas e de
enuncigao novas, tras a sua experiéncia na Penfieen&stas territorialidades, ndo em
si mesmas imaginativas, o sdao na medida em queersiggtenhem uma relacéo
inmediata com a Performance e a sua imagem; e a&@ndde ser pela contra
territorialidades vacuas e nihilistas, espessoeesntefalograma plan(o) na medida em
gue se desvinculan do seu afora imaginativo egd®afeem si mesmas na procura dum
centro légico que ndo atoparan mas que a expensakspectaculo Meta-fisico
irrenuciavel.

A imagem na Internet € o video, a gravacéao, a lamde dum presente sem espessura
nem mediacdo; a aparicdo dum presente difererdaanenaxima expresao e por tanto a
vivencia dum tempo sem pensamento, sem posicdo, ebservador, sem
subxectividade fixa. A apertura que se da desteondadsubxectividade é a que permite
repensar a imagem dentro do que ela ja é: uma guysagora bem, que queda
desterritorializada a través da tecnologia da camar

Através da cAmara e da perspectiva que esige taslaggio e tuda imagem (sobre tudo
cando ndo pretende ser impositiva) Internet passa am medio, uma rede dominada

9 Com tudo, a interactividade através de Internetiteos medios como o teléfono mébil, a criacdo em
IPOD, PDA, etc. somete-nos a uma exclusiva e ersgadixitalizacdo que haveria que pensar e re-
considerar. A dixitalizacdo da interactividade eluso da producéo subjectiva corre varios riscosee
eles destacan, a grandes rasgos, a atrofia e blaizumao como 6rgano tipicamente humano e evolutivo
(tal como pon ja de manifesto Marx na base da &@elalp humano coa natureza); mas por outra banda
também o engano ou a ilusdo da potencia que terasa abdificacdo a respeito da liberacdo da
mensagem, do profundo e do sentido. Por muitaateificacdo que realicemos a respeito das normas e
constriccdos sociais e sistematicas que cohartamosso desexo e a nossa subjectividade, nao
accederemos a sua superficie liberada e espornigdaada imagem, na que o fundo se re-formula-e re
genera. O digital € uma parte importante e inchlscisiva na configuracao de territorialidades lagic
consistentes e sostiveis en torno ao acontecimemds; 0 acontecimento em si e a sua Performance
excecen e desbordan a des- codificacdo e a digitdldo como proceso constitutivo ou produtiva de
subjectividades desexantes moleculares. Esta @mfeserigo € o que por outra banda se chama na
seguinte enunciagdo a toma-de-terrra; um pouccedmso ponto de vista. Ao cabo o que se estédar tra

¢é a diferenga que ja apuntan Deleuze-Guattari guitaliamo e Esquizofrenia: como o sistema capttalis
ofrece des- codificagéo incluso constante do flgccapital na plusvalia e sem embargo nédo ofreae ne
liberacdo da subjectividade nem permite produzidagieramente desexo revolucionario e némada. Isto
da-se soamente na desterritorializacdo como fendsempre de caractgositivoneste senso. Tambh®em,

e por °ultimo, no referente a digitalizacdo da edadle e da cultura (e da sua interacdo) tal como a
estamos vivindo, cabe uma contra-efectuacdo fisicaeta-fisica em practicas como os mudras que
conectan a exprecao digital cum corpo-sem-6rganesagproduz (ou no que se produz) e pelo tanto em
relacdo cuma toma-de-terra em desenvolvemento.
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pela subjectividade; e ja ndo pela objectividadebjetctividade na Internet subordina-
se necesariamente a subjectividade da imagem er@dexio; ou pelo menos
deveriamos facer que assim fose, e ndo facer danéit uma extensdo méas do
logocentrismo.

Deste modo Internet opera a respeito da objectieiddo dizer e da enunciacdo um

cambio de paradigma, baseado jA4 na subjectividadejmagem e no potencial
paraddgicoda razéo.
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10. ATOMA-DE-TERRA

A toma-de-terra é a conexdo que necesariamentepaesedr a imagem com algo que
estea fora-de-si para que esta (a imagem) n&o rsmja se converta em mera
condensacgao virtual; ou tenda a algo assim como iaffecdo ou inflamacdo dos
nossos cerebros e pensamentos.

A toma-de-terra € a que permite que haxa uma @egaao proceso de re- carga do
sentido e que a potencia acumulada na imagem,re sty tefia de facto um vinculo
com o que acontece.

De feito a toma-de-terra ndo é senédo: o que a@nfcalo menos o vinculo do virtual
e a imagem com o sem fundo e o profundo. A garaotibismo.

A toma-de-terra € a respeito da imagem: a Perfacenau o propio corpo contra-
efectuando a imagem com o0s seus gestos, numalidaiafisica da sua (dis) posi¢éo
ante a imagem. Por ejemplo, ndo hai toma-de-teoravisionado da imagem por
televisdo nos saldes das nossas casas. O cal eédiger que estea proibido o facelo,
ou bem que o visionado a distancia da imagem, @madw, ndo tenha nemgum valor
nem sentido incluso dentro desta Teoria da Imagem.

Pela contra, si que tem sentido o visionado priva@articular da imagem, sobre tudo a
través de Internet, pois posibilita, como ja se titn, a geracdo de territorialidades
l6gicas, espacios para a opinido, o comentarioym f toma de decisdes, etc. E o que
chamamos foro paraddgico da razdo, no que estanfsenta as suas condicdes
fundamentais, nas que tem que asumir a imposit#éidia sua propria explicacdo e por
iSso a argumentacao tem que volverse clinica in@ases que critica.

Agora bem, nem o cuestionamento das condi¢cdes exmnhem o enfrontamento
paraddgico, etc. se ndo hai esta toma-de-terraiedatpmos; ou pelo menos corremos
0 perigo de que n&o aconteza pela falta de contaatoo fundo: com o abismo.

A toma-de-terra garantiza o contacto: de Apolcsagerficie da imagem com Dionissos
e fundo abismal do seu surgir. E o vinculo, a desga de certa energia e determinacao
que porta a superficie da imagem em alta defingzéespecto do seu profundo fundo
sem fundo.

A imagem em Internet, incluso o seu comentario,@tae o perigo de inflamarse em si
sendo se conecta com o pulo dionisiaco: pois o m@me tende a justificar-se em si, a
territorializar-se e estratificar-se ao margem dsstelritorializacdo originaria que
incluso o permite; aquela desterritorializacdo geemitiu pensar e gerar um novo
territorio logico.

Os territorios logicos facilmente poden tratarapla prépria inercia, pela inercia que é
a territorializacdo cara o estrato, a independizata imagem fugaz, inconsciente,
desterritorializada... da que aqui falamos. E incldaoerse uma version dela,

defraudala, sabotear o seu pulo profundo. E quedass perigosa autocompraciencia
das verbas sostidas ndo mas que na logica.
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Muitas veces, ainda que as territorialidades I&da enunciacdo fagan referencia a
uma imagem, caricaturizan a mesma e jogan cumalpseiagem virtual, jogan ao
revés cuma imagem dogmatica, representativa, alixsrdo que se esta a dizer. E hai
que ter coidadowarning).

Por isso; compre a continua conexao e re-conexaadetdtorialidades logicas e de
enunciagao (que sobretudo se dan em Internet televasdo como modos particulares
e privados de asistir & imagem) de que esta posia tama-de-terra; issto é: um
vinculo co Acontecimento, co instante virtual e s@mpo no que esta imagem
apareceu, surgiu, etc.

Soamente assim o Espectaculo e a Teoria recupssarvanculo do que falamos com a
Metafisica e as energias teluricas e vélvensegsoreéfectivamente imanentes.

A imanencia da imagem (a sua toma-de-terra) mdaiesao cabo na imanencia fisica
do seutigqur; issto quer dizer: que tigqun como teatro dos gestos produce-se numa
plena conexdo destes com as particularidades dm,coom maximas intensidades
destes que conforman o que algums chaman o seorsenp-Organos.

Tem que haver na contra-efectuagcédo performétidgendgem torcdes e desprazamentos
que comprometan ao corpo enteiro: issto ndo satuogismos nem grandes
malabarismos gimnasticos do corpo, sendo inclusacromovementos case
imperceptiveis pero que atravessan e transfornfdis)aposicdo dos nossos corpos com
in- tensidades que van alem de qualquer ex- tems@i@s suporte. O corpo passa de ser
extensivo a ser intensit/d

Issto pode ser simplemente o0 movimento duma pestafiguspiro, um pequeno girar a
cabeza e mirar cara outro lado, o movimento do dedo pé. Tudo pode ser sintoma e
sobretudo signo dum pensar a superficie em cormx@a toma-de-terra.

Do que se trata é de darlle ao corpo a sua dimeantgsiva e configurar deste modo
um corpo sem Organos, que € tudo ele molecularsexdate em vez de molar,
extensivo e estratificado. O corpo in- tensivo dasando uma intensidade por muito
pequena e excéntrica que seja articula sem emladgoo resto do corpo e digamos
que a estratificagdo ex- tensiva deste corpo qseabardinada, in- eficazmente, ante
esta in- tensidade. Ou digamos que a extenséao qeedalizada.

A in- tensidade do corpo sem oOrganos dase quan@otemsao acontece interiormente
ao corpo, ao margem dos seus 6rganos ou da suaiciigde; uma tensdo que pelo
tanto surge no corpo como um tudo, e que por pegeexcéntrica que sexa (um picor
num parpado, um cosquilleo num dedo dum pé...) sestigque o corpo, tudo o corpo
nao € sendo isso (esse picor, essa pequena irdamgue sem embargo vai como
medrando ata que nos posue absolutamente...) e ttekicode 6rganos e diferenciais

0 Recordemos aes extensade Descartes e en geral de tuda a modernidadesepara corpo e
pensamento. Pela contra a intensidade do corpocowpo intensivo (sem 6rganos) nao se pode entender
ao margem do pensamento e do sistema nerviosojugtasnente é este o canal das intensidades e nunca
se da uma materia por si soa, inerte, sobre asgias intensidades acontecerian. Mais informagéme so

0 corpo sem 6rganos em Deleuze-Guattari, em garahaitos dos seus escritos, mas em particular em
Mil Mesetas, Como facerse um corpo sem 6rganos?
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ex-tensivos que caracterizan ao corpo sao borradimrdinados ou neutralizados...
neste acontecer.

A toma-de-terra permite entdo a efectiva produc@o s@jno sem espessura na
performance, na contra-efectuacion da imagem. Caritberto deA caverna de Platdo
esta de volta na mesma e ten que emitir um sigaga dea que pensar alem do signo
mesmo, ten que emitir um signo intensivo, a paftim corpo-sem-6rganos. Deste
modo garantiza que 0 Seu Signo seja puro signe, ipoluso o érgano do cerebro, o
sistema nervioso digamos, articula-se nesse igstasiensivamente e ndo pode manter
a conciéncia nem a intencion dun aféra respectoabex-pressar (sem que esta afora
seja a0 mesmo tempo 0 seu mas puro e comprometeeioiro visceral, entrafiavel, in-
tensivo, etc.).

A imagem e a Peformance podem e incluso deverogeerttadas e territorializadas em
espacios discursivos de enunciacdo como sao aénten a asistencia post-factum que
permite a televisdo, certos tipos de televisédo, Agora bem, este feito nem substitie
nem permite prescindir da imagem, a performance teatro como Acontecimento
inmediato e imanente do sentido; Acontecimento stislivel, toma-de-terra que
permite a re- conexdo constante do dizer e do elpg@ especulagdo teorica, social,
politica, laboral...) co fundo que o produz.

Incluso haveria que pensar de qué modo se prodyemrarmance e no teatro esta
conexao com O corpo-sem-6rganos, com as in-teresdasl dizer, em qué medida
dispofiemos ou ndo, nos nossos encontros, de taerasrd. Isste € um asunto
complejo e muito dificil senao impossivel de detaniexactamente com verbas pelo
menos no contextro desta teoria que precisariatchiemento aparte.

Ha quem fala do experimento no que uma ra é mdadalpeto num caldeiro com auga
a uma temperatura extrema, que nao suporta, pofians80°, de tal modo que ao
metela, a ra ndo aguanta, trata de sair, nao pfmheee no caldeiro. Agora bem, se ara
a metemos com 0 auga a temperatura ambiente,irdke subindo pouco a pouco os
grados ata chegar aos 80°, a ra vaise acostumardln reota o cambio, ata que ao final
chega aos 80° e fenece. Do mesmo modo (ja nao bicaimatico exterior) 0 n0osso
propio cerebro e a inflacdo e especulacao quesaptata é diferente se 0 sometemos a
ela de golpe que pouco a pouco, paulatinamentendegeste se vaia adaptando ao
incremento.

O excesso de medios pseudo-virtuais que nos rodesotiedade da comunicacao e do
Espectaculo tal como esta montada, tende precisamenissto: a ofrecer um
Espectaculo sem toma-de-terra; um Espectaculo vaot@ecompracente, do mesmo
modo que um emprego da imagem e da sua teoriardtortalidades des-conectadas,
isoladas, des-vinculadas do seu instante absolgi@adutor. Issto nao quita, que por
ISSO mesmo caiba e seja oportuna uma Teoria daemmagima recuperacdo da
dimencao do Espectaculo, etc. Precisamente no moreargue mas amezado esta e no
gue mas clama a sua imanencia; a uma comunidade gueduz e o asiste, a uma
historia, um devir, uma politica que entdo se fransam e se volven imanentes
também.
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TEXTOS ANEXOS E CITAS DE INTERESE

Deleuze emDiferencia e Repeticiér(pax. 226 ed. Amorrortu) acerca do pensamento
sem imagem em Antonin Artaud.

“Nada mas ilustrativo que o intercambio de cartasreedaques Riviere e Antonin
Artaud. Riviere mantém a imagem d’'uma funcdo pdesantbnoma, dotada duma
natureza e uma vontade de dereito. Por supostopdeznormes dificultades de fato
para pensar: falta de método, técnica ou aplicagéi@ata falta de saude. Mas trata-se
de afortunadas dificultades: ndo soamente porquyaden a natureza do pensamento
devorar a nossa prépria natureza, ndo soamente y®rgofien ao pensamento em
relacao com obstaculos que sé@o outros tantos “68iwem os quais ndo chegaria a
orientarse; sendo porque 0S nossos esforzos poeralgs permitennos manter um
ideal do eu[moi] no pensamento puro, como um “grado superior detidade a nos
mesmos”, a traves de tudas as variacdes, diferaneidesigualdades que nao deijan de
afectarnos de feito. O lector verifica asombradee gquanto mas preto se cre Riviere a
Artaud, quanto mas cre comprendelo, mas se aloek& dala doutra coisa. Rara vez
houbo um malentendido semellante. Pois Artaud @a# gimplemente do seu caso,
senao que ja presinte —nas suas cartas de juventiu@eo seu caso 0 pon em presenca
dum proceso generalizado de pensamento que j4 ode refugiarse baixo a imagem
dogmatica que inspira seguridade e se confundea pehtra, com a destrucgao
completa desa imagem. Por isso as dificultades djuexperimentar ndo deven ser
comprendidas como fatos, sendo como dificultadededeito que concernen e afectan
a essencia do que significa pensar. Artaud di gpeoblema (para el) ndo € orientar o
seu pensamento nem melhorar a expresao do que,peasaadquirir aplicacdo e
método, ou perfeccionar 0os seus poemas, sendoesirapte chegar a pensar algo. Esa
€ para el a unica “obra” concebivel; supon um imgml uma compulsdo a pensar que
passa por tudo tipo de bifurcacdes, que parte dosios e se comunica ao alma para
chegar ao pensamento.

Desde esse momento, 0 que o pensamento esta faaizpdasar € também o seu
afundimento central, a sua fisura, o seu propri@énpoder”’ natural que se confunde
com a maior potencia —€ dizer, com o0s cogitandaaggorcas informuladas-, como
com outros tantos roubos ou fracturas de pensamé&motudo issto Artaud persigue a
terrivel revelacdo dum pensamento sem imagem enquigia dum novo dereito que
nao se deija representar. Sabe que a dificultadeatal, o seu cortello de problemas e
preguntas, nao sao um estado de feito, sendo umeesa de dereito do pensamento.
Sabe que hai um acéfalo no pensamento, um amneésicoemoria, um afasico na
linguagem, um agnosico na sensibilidade. Sabe @gusgr ndo é innato, sendo que
deve ser engendrado no pensamento. Sabe que em@ido é dirigir nem aplicar

metodicamente um pensamento preexistente por zat@elereito, facer nacer o que
ndo existe ainda (nao hai outra obra; tudo o restarbitrario e mero adorno). Pensar
€ criar, e ndo hai outra criacdo sendo que criaméte tudo, engendrar “pensamento”
no pensamento. Por isso Artaud opon no pensamegémidgalidade ao innatismo, mas
também a reminiscéncia; e establece assim o pimcipm empirismo transcendental:
“Sao um genital innato... Hai imbéciles que se creres, seres por innatismo. Eu sao
aguele que para ser deve azoutar 0 seu innatismoel& que por innatismo é o que
deve ser um ser, é dizer, azoutar sempre esa es@eqgperreira negativa, ou perras
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imposibilidades! Baixo a gramatica, esta o pensamene € um oprobio mas dificil de
vencer, uma virgem muito mas dura de traspasar doae a toma por um feito innato.
Pois 0 pensamento é uma matrona que ndo semprexistitQ”

Tigqun em Teoria do Bloom Onde especifican a sua conceicdo da teoria ndo como
corpus doutrinal de saberes, sendo como estadstdpefacdqpoderiamos dizer de
expectacdo? e pelo tanto... do Espectaculo?) ribsmib consumado ou para a sua
consumagcao.

“A teoria ndo é do pensamento,

certa cantidade coagulada, manufacturada,
de pensamento.

A teoria € umestado

um estado destupefagéo.

TeoriadoBloom

onde o Bloom néo éabjectoda teoria

onde a teoria ndo é sendo a actividade mas famibatendénciaespontanea’uma
criatura essencialmentedrica

dum Bloom.

A teoria NAO TEM FIM.

De ai a necessidade de PORLLE FiMcididamente
Lasitude da palabra.

Que é a salida do Bloom?

A asuncao do Bloom,

por ejemplo.

-Um nao se libera verdadeiramente de algo, sahaprepriando-se de aquelo do que
se libera.

Que é aasuncaalo Bloom?
O emprego da situacdo metafisica assim definiqadatica de si comtrickster.

Nao luitar contra o estado esquizoide dominantetreo 0 hossoestado esquizoide,
senaopartir de aiusalo como pura facultade de subjectivacdo e dmilgjectivacao,
como aptitude para a experimentacao.

Romper com a antiga angustia do “quen sédo eu reale® em beneficio do
conhecimento da minha situacéo e do eeyregagoossivel.

Nao sobreviver na imanencia constante duma milagsasda

nao crer forzcosamente no oficio que se tem,
nas mentiras que se din,
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sendopartir de ai entrar em contacto com outros agentes do Conmtésibel —a
traveso deTigqun, por ejemplo- e silenciosamente coordinar um sadperin com estilo.
Desapegarse do seu desapego mediante uma praaiicsciente e estratégica do
desdobramento de”si
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LABORATORIO INVISIBEL
“Anton,

Entendo perfectamente o que dis, de feito levo #odade, en certo modo, pensando no
tema. Ben lendo literatura, ben analisando, poladmi certos conceptos que creo
realmente interesantesnecesariogpara abordar o tema densformacion cultural
positiva. Porque, se non me trabuco, diso se trata. Agaa lzhamémoslle
transformacién cognitiva a un novo plano de redkdau transmutacion dos 6rganos do
ser en un novo nivel consciente, que nos permianeiparnos, dunha forma-estado ou
dun sistema de dispositivo(s) que nos perturbano® fan mudar a consciencia
(enténdoa nun nivel moi amplo, non quero entradisousions sobre si Hegel ou
Descartes) a un nivel de aspectuacion do real amo e integrador, ca o modelo
existencial ou presencial que desenvolvia(mos)s)sog en comunidade, até ese
momento:o fin, se é que falamos de fin, é a transformaci@onsciente, a operacion
da mutacion e a emancipacion (social, individual eolectiva)

Estiven lendo unha serie de escritos -esta tardeiefiro- de misticos arabes (iranies)
do século Xll, tedsofos e pensadoreskdéam teoloxia islamica, sufies e averroes,
todos xuntos. Acadando, asi, por antonomasia, coimprension un pouco mais aberta
que a que, até este momento da mifia vida tifia wateka mais descartes, menos
Averroes, mais derrida menos najm kobra.

Mais ala de afans narrativos, ndmades, personaexoqgdicir con isto que estiven
intentando anchear a mifia percepcion do mundovidef imaxinal” do meu universo
(simbdlico, cognitivo e activo, posto que de aiivise unha accién). Sentiame raro,
tefio que recofiecelo, porque os conceptos de Ibbi A@n tan diferentes dos de
Aristételes que me producian cambios simultanegsetieepcion (do entorno, real, do
xardin do meu pai) a medida que ia confrontandoméexto. Non quero entrar en
detalles acerca da sta conducta metafisica, per@saeo a relucir € porque atopei algo
realmente singular:

1) Mundus Imaginalis ("alam al-mithal)

Entre el mundo de las puras luces espirituales y.el)universo sensible, se extiende en
la linde de la novena esfera (la Esfera de lasrasjeun mundus imaginalis que es un
mundo espiritual concreto de figuras-arquetiposifas de aparicion (...) la dialéctica
filosofica deduce su necesidad y situa su plan@jden efectiva del mismo se ofrece a
la apercepcion visionaria de la Imaginacion Actiyelenry Corbin, El Hombre de Luz
en el Sufismo Iranio, p.58)

E obvio que, salvando as distancias culturais,umdia consideracion ben activa da
Imaxinacién no proceso constitutivo do ser-ai, &md que elemento existencial (a
Imaxinacidén) que procesua (n)o ser un estado derrdégo na medida en que se ve
privado dainminente presencia dese estado de realidade imaxinal (ioeatifia
meirande parte doshaiks guias, sufies). Sen embargo € ese estado imaxigak
conductia a orixinacién do ser-ai en tanto que elgstente: sen ser consciente de esa
capacidade imaxinal o ser vese desprovisto deesr(o, en tanto que independente, e
individuado, en palabras de Jung) e convérteseasto pla Tebra: da nada visional, do
lugar que non contén nada (coma a Nada que corpaésade Fantasia, énHistoria
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Interminabel de Michael Endg O lugar da imaxinacién activa € algo posterior ao
fisico e anterior ao inorganico en tanto que procegfisico-quimico ou teludrico, tanto
da, neste casof -en certo modoun ambito intersticial, medial ou inter-conectivo
donde se das as presencias-figurativas do readedacontecemento. E debido a esa
nada informe que corroe ao abastardecido ou domeadmido) que o sufi ou mistico
debe empezar o:

2) Combate Espiritual (yihad)

Que Najm Kobra, filésofo e mistico iranio do século XIl, relata rseuDiarium
(experiencias extaticas relatadas por él, a modmdegrafia mental da sta experiencia
do mundus imaginaljscomo unha forma de loita que todo iniciado, echdsr da
liberdade real do seu adentro, debe empezar deste:m

Amigo, cierra las pupilas y mira lo que ves. Si diges “no veo nada”, estas en un
error. Puedes ver, pero desgraciadamente la tisiel# tu naturaleza esta tan préxima
a ti que dificulta tu vision interior, hasta el ponde que no la disciernes. Si quieres
discernirla y verla ante ti, manteniendo siempre [aupilas cerradas, comienza por
disminuir o por alejar algo de tu naturaleza. Pdeovia que conduce a este fin es el
combate espiritual.

Por iso s6 no combate, que implica un loitar-po@/tmaxinacion, un empeza a
encontrar respostas no seu ambito diario e desaguwenon hai nada ai féra que lle
poda facer ter medo ou querer algo ou simplemestée quieto sen respostar ante unha
opresién efectuada dende o exterior.

Sen embargo hai un momento no ddenry Corbin, filésofo francés, traductor de
Heidegger ao francés, e da grande inmensa part@etasadores iranios-iraquies do
século XII-XIll, no seu librcEl hombre de luz en el sufismo iramio

[Pero] Reconocer a los (...) adversarios es fijar exmentalmente sus formas de
aparicion. Najm Kobra no construye de ninglun modta ueoria; describe los

acontecimientos reales que se desarrollan en eldmunterior, en el “plano de la

apercepcion visionaria” (magam al-moshahada), en arblen de realidad que

corresponde propiamente al 6rgano de la percepqide es la facultad imaginadora.

E engade:

Ahora bien, ya hemos visto que, como cualquier ot@idad espiritual, Satanas
[arquetipo do adversario] no es exterior a ti misnsas esfuerzos por “penetrar en ti”
no son mas que una fase de la lucha que se libta gnerior.

Isto todo, que saco textualmente dos libros cos apdiven entretecido esta tarde,
implica para min unha sorte deconsideraciénde todo o vivido en comunidades
indixenas e nas suas loitas (armadas, contra @vaa fle alguén ou algo: dereitos,
opresores, etc.). E resituAndome no contexto deeathunha singularidadedo o que
fixen, nese tempo de combatir exteriormente (medida@ libros, pedradas ou
concilios, foros, etc.) non foi senémepurar algo interioren min que me facia
imaxinar con mais consistencia a posibilidade dunhaova forma de vida, a través,
tefio que dicilo, dun permanente acto de reconsidetgdn da forma mental
pretérita que eu tifia definido e (asi) afinandoa mnar o meu vinculo co entorno
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inmediato. Non podo negar que unha das cuestidns princigpags emerxeron tras
(mediante, a través) do conflicto foi a capacidadeunal deimaxinar unha nova
potencialidade global e colectiva entre todos ombmes da comunidade (oaxaquefia,
internacionalista, etc.). Non houbo un sé ser quregipara nesa conciliacion orxiastica
de liberdade comunal que non afinara en algun oigelu propio potenciar-imaxinador.

Cada acto era revestido de un pensar anovador.
E recordome dunha palabra que un vello ancianxendi que non falaba espafiol,
sendn zapoteco dicighai moitas maneiras de que o combate exista, [érallas son
as vias: a primeira, a mais comun, a que tomandgpgor pereza, € repetir os moldes
exactos do pasado; a segunda, a novedosa, a atadaodos vés, ndés, N0 proceso
comunal que estamos configurando é a da rebelidnata imaxinacion: inventemos
sendas que ainda, hoxe, non tefian razén de sergeidn as quixo até o dia de hoxe,
por pereza, falta de inventiva e sin razon exigs@hcE logo, tras esa batalla campal,
na que todos os folgos foron desfeitos, ainda exdgma:“estamos (subversivamente,
dende abaixo) construindo a nova maneira de dargeder”. A imaxinacion rebelouse
porque non habia un canon, non habia un deus... @ cursbate er@minentemente
espiritual. E recofiezoo coma un honor; sabersergorin proceso no que todos, & sua
maneira, revolucionaban o vinculo co seu propi@@asactivo e pasaban a tomar as
armas da construccion social, inventando unha mpsbilidade sociocomunitaria,
evolucionada dende os patréns de vello (inserindmosovos formatos que nds, 0s
occidentais, lles ddbamos). Recofiezo, eu, persenédnque me transformei. E moitos
medos que tifia albergados: a cuestion curriculéiceaciatura en filosofia, a vida en
comunidade coa xente galega, 0s meus pais, a iffeoea, a vision en conxunto do
sistema capitalista, corte inglés, unicaja, bardasder, caixa galicia, gadis, fonseca,
xunta de galiza, madrid, eleccions, futbol clubcblma, el pais, colgate, maneiras
novas de crecer nun sistema capitalista, plansedsigns, paro e servizos sociais (0s
domingos de festa, ao hipercor, e tamén a velraaijteli de harry potter)... e toda esa
trapallada sen sentido, non eran sendn ficciéncdda, para adormecer 0 proceso
colectivo de imaxinar. S0 iso.

Combatir Espiritualmente é Imaxinar. E esa tramsé&mion ocorre no mundo:
inmediato.

Lin, fai uns dias, un magnifico texto @lles Deleuze(La Literature et la Vie)que
empecei a traducir ao galego. Hoxe, comezandoazares, agorifia, fai nada, antes de
escribir estas palabras, a revisar o traducid@eatte, con esta intencion de vos contar
estas palabras, esta, estupefaciente palabralds,®@ilprimo:

unha lingua estranxeira non pode labrarse na lingon@esma sen que toda a linguaxe a
sUa vez bascule, se encontre levada ao limite, af@na ou a un envés consistente en
Visions e Audicions que xa non pertencen a ningdmgua. Estas visions non son
fantasias, sendn auténticas ldeas que o escritera@ nos intersticios da linguaxe, nas
desviacions da linguaxe. Non son interrupcions z@so, sendn o seu lado externo. O
escritor como vidente e ointe, meta da literatuapaso da vida & linguaxe é o que
constitie as ldeas.

E dai pensei en que se s6 fésemos capackgudar (no sentido déora Haraway e
de Maurice Blanchot, cando fala dafiguras que se habitan no textencarnandoas
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esas presencias imaxinais no noso cotia, dia-a-tfgpedir que ningunha orde social
constituida nos detivera neste proceso, a nosaimaarn Comunal (tanto individual,
coma comunitaria)empezariaa despertar até tal grao que nos empezariamos a
emancipar na construccion dunha nova interfaz paeacrear-se da nosa Imaxe Virtual
en Movemento, que seria -de certo- Literatura, \¢etaContemplacions...

E niso, no despertar de unha Literatura / Vida €entro(s), ao mais puro estilo
deleuzinao, cando fala diso, no mesmo texto detéradtura e a Vida, de que o escritor
€ “...devir outra cousa que escritor. A aqueles quedteguntan en qué consiste a
escritura, Virginia Woolf resposta: Quen fala decrdlsir? O escritor non, o que lle
preocupa a él é outra cousa.tu acho, asi, nesa lifia, que é certo aquelo iiee d
Simone Weil de qué&Non posuimos nada no mundo -posto que o azar podarnos
todo- sendn o poder dicir “eu” [...] Non hai absdamente ningun acto libre que nos
sexa permitido sen6n a destrucion do eki.’este tal vez o corolario que me gustaria
apuntalar: o desenvolvemento da conciencia-imaxinistica cola@ € necesario
desarrollala dende unha primeira fase de deconstretbn egoloxicae con isto do
mais importante: da trama literaria que constréesa identidade colectiva, abrindonos
a novos patrons significantes, fora de todo cordobkctivo e artefactual (discursivo,
tedrico, académico) abrindonos a unha extremadatididade non sO na figura
imaxinal especifica, na forma simbdlica concretmos na maneira en que esta pode
codificar un sentido semiotico unha poboacion. Ese é o vértigo e ai é onde esta a
revolucion; a transformacion semantica da inteacadotia, a trama literaria que nos
construe, aprender a reformularla, e abrilacAung (presencia) como dicia Heidegger
na que outra forma sintactica puidera ser... E aqdaod en posibilidade(s).

A Transformacion mediante a Imaxinacion,
gue implica unha renovacion da Practica Social &fipa que acondiciona un espazo
paradar-seesa maneira de Ensofar-Activa.

Para minRevolucionar € Revolucionar-se

@

Rob.

PS: Ernst Cassirer, no seuFilosofia das Formas Simbdélicadi (agora non atopo o
parrafo) que todo acto de significacion humanaatémma simbdlica emanada no
inicio do seu despertar, sO se sostivo no primeineais elemental manifestarse do ser
en tanto que proclamador da sUa auto-conciencito.

Responder”

Por Roberto Abuin Gonzélez emwvw.laboratorioinvisibel.wordpress.com
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Mas info e comentarios em
www.laboratorioinvisibel.wordpress.com
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